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Artysta jako uczestnik zycia publicznego.
Modele relacji sztuki i polityki
w polskiej kulturze

Streszczenie

CEL NAUKOWY: Analiza strategii uzywanych przez ludzi zwigzanych z sze-
roko pojeta sztuka do tworzenia narracji o charakterze politycznym czy spotecz-
nym. Refleksja nad relacja miedzy sztuka a masowymi wyobrazeniami na temat
polityki, wladzy i demokracji. Wskazanie koniecznosci poszerzenia rozumienia
pojecia homo politicus, ktore wlaczatoby zaangazowanych w problemy $wiata
spoleczno-politycznego artystow.

PROBLEMIMETODY BADAWCZE: Analiza dyskursu naukowego i me-
dialnego na wskazany temat, elementy analizy dziatan wybranych artystow
(w ujeciu chronologicznym).

PROCES WYWODU: W pierwszej czesci eseju zostanie zaprezentowane
rozumienie pojecia homo politicus w kontekscie ludzi sztuki, dla ktorych dziatal-
nos¢ polityczna, przynajmniej pierwotnie, nie byta zajeciem pierwszoplanowym.
W dalszej czesci rozwazan zostang wskazane przykltadowe strategie stosowane
przez zaangazowanych politycznie i/lub spotecznie artystéw, m.in. w celu kre-
owania okreslonej tozsamosci narodowej, pamieci o przeszlosci czy sugerowania
mozliwo$ci zmian zwigzanych z kwestiami spoteczno-politycznymi. W zakon-
czeniu dojdzie do odpowiedzi na pytanie o zasadnicze funkcje wyboru takich,
a nie innych taktyk narracyjnych.

WYNIKI ANALIZY NAUKOWE]: Wskazanie najwazniejszych i najczest-
szych sposobow wlaczania przez artystow postulatéw o politycznych aspiracjach
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czy prezentujacych silne zaangazowanie w kwestie spoteczne. Przypomnienie, ze
artysci i ich dzialania moga funkcjonowac jako element soft power. Wspolczesna
kultura uzywa dziedzictwa ludzi sztuki, takich jak: Fryderyk Chopin, Ignacy
Paderewski czy Agnieszka Holland, jako elementu soft power w dyplomacji kul-
turalnej, promujac polityczne znaczenie Polski na catym Swiecie.

WNIOSKI,INNOWACJE,REKOMENDAC]JE: Wniosek dotyczacy twor-
cOdw zaangazowanych odnosi sie do tego, ze zwykle kontynuuja i podtrzymuja
oni okresdlona , mitologie” na temat ludzi sztuki. Warto natomiast zastanowic sie
nad sposobem dotarcia tego typu przekazéw do widzow krytycznie podchodza-
cych do wszelkich przejawdw mitologizacji czy sakralizacji postaci ikonicznych.
Whniosek dotyczacy odbiorcéw dziatalnosci artystéw-politykéw ma na celu
zwrocenie uwagi na dwojakiego rodzaju koniecznosci: z jednej strony reflek-
syjnego, a wiec tez polemicznego podejscia do tego typu przekazdw, a z drugiej
strony otwarcia si¢ na poglebiona wiedze na temat pogladow artystow, ktora
powinna przebiegac¢ torem indywidualnych poszukiwan.

SLOWA KLUCZOWE:
artysta, homo politicus, strategie narracji, kreowanie masowych
wyobrazen

Abstract

THE ARTIST AS A PARTICIPANT IN PUBLIC LIFE.
MODELS OF THE RELATIONSHIP BETWEEN ART
AND POLITICS IN POLISH CULTURE

RESEARCH OBJECTIVE: Analysis of strategies used by people associated
with broadly understood art to create narratives of a political or social nature.
Reflection on the relationship between art and mass ideas about politics, power
and democracy. Indication of the need to broaden the understanding of the
concept: homo politicus, which would include artists — involved in the problems
of the socio-political world.

RESEARCH PROBLEM AND METHODS: Analysis of scientific and
media discourse on the indicated topic, elements of analysis of the activities of
selected artists (in chronological order).

PROCESS OF ARGUMENTATION: The first part of the essay will present
the understanding of the concept of homo politicus in the context of people of
art, for whom political activity, at least initially, was not a primary occupation.
The conclusion will provide an answer to the question about the fundamental
functions of choosing such and not other narrative tactics.
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RESEARCH ANALYSIS RESULTS: Indication of the most important and
most frequent ways in which artists include postulates with political aspirations
or presenting strong involvement in social issues. Reminder that artists and their
activities can function as an element of soft power. Contemporary culture uses
the heritage of people of art, such as Fryderyk Chopin, Ignacy Paderewski or
Agnieszka Holland, as an element of soft power in cultural diplomacy, promoting
the political significance of Poland around the world.

CONCLUSIONS,INNOVATIONS,RECOMMENDATIONS: The con-
clusion notes that engaged artists often sustain a specific mythology surround-
ing the role of artists. It also considers how such messages can reach audiences
critical of the mythologization or sacralization of iconic figures. For recipients
of artists” political activity, this implies a dual need: a reflective, potentially po-
lemical stance toward such communication, combined with openness to deeper,
individually pursued knowledge about artists” views.

KEYWORDS:
artist, homo politicus, narrative strategies, creating mass
imaginations

WSTEP

Istniejg aktywnosci, ktérych ranga jest
dla spoteczenistwa wazniejsza od polityki (...).
Michael Oakeshott

Aktywnosci, o ktérych pisat Oakeshott, to dziatalnos¢ tworcza, zwia-
zana z szeroko pojeta sztuka, oraz filozofowanie (1999, s. 142-143).
Tworczos¢, a nie tylko polityka, pobudzajac do myslenia, pozwala
uzyskac krytyczna samoswiadomos¢ i generowac spoteczno-poli-
tyczne zmiany. Warto wiec raz jeszcze zastanowic sig, biorac pod
uwage ten kontekst, nad pojeciem homo politicus — czyli koncepcja
cztowieka jako istoty spoteczneji politycznej, ktéra aktywnie angazu-
je sie w zycie spoteczne i polityczne oraz dazy do realizacji wartosci
wspolnotowych (Lenkiewicz, 2015, s. 287) — tym razem wskazujac
na postaci mniej oczywiste, a wiec artystow.

W klasycznym rozumieniu homo politicus oznacza cztowieka
uczestniczacego w zyciu wspolnotowym poprzez aktywnosc¢ oby-
watelska, polityczna lub panstwowa. Wspolczesne przemiany kul-
tury medialnej sprawiaja jednak, ze wptyw na zycie publiczne nie
jestjuz wylacznie domeng zawodowych politykow. Coraz wieksza
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role odgrywaja tworcy kultury, ktérych aktywnosé symbolicz-
na wspotksztattuje spoteczne imaginaria, pamie¢ zbiorowa oraz
sposoby rozumienia wspolnoty politycznej. W tym sensie artysta
moze funkcjonowacd jako szczegdlny typ homo politicus — uczest-
nika Zycia publicznego oddziatlujacego nie przez sprawowanie
wladzy, lecz przez narracje, emocje, symbole i formy komunikacji
kulturowe;j.

Perspektywa ta pozostaje bliska refleksji Hannah Arendt, ktéra
podkreslata, Ze sfera publiczna stanowi przestrzen ujawniania si¢
czlowieka w dziataniu i mowie (Arendt, 2000). Artysta zaangazowa-
ny spotecznie lub politycznie nie tyle zastepuje polityka, ile rozszerza
pole politycznosci o wymiar symboliczny, estetyczny i aksjologiczny.
Dzigki temu sztuka moze stawac si¢ przestrzenia debaty publicznej
oraz krytyki spoteczne;j.

Historia pokazuje, ze polscy artysci-politycy to wielokrotnie oso-
by, ktére dzieki swojej tworczosci i dziatalnosci spotecznej wywieraty
znaczacy wplyw na ksztattowanie Zycia politycznego w Polsce. Ich
zaangazowanie wynikato z poczucia odpowiedzialnosci za los kraju
i potrzeby wptywania na spoteczenstwo. Biografie i dziatania tych
0s6b dowodza, ze sztuka i polityka moga i8¢ w parze, a artysci po-
trafig nie tylko ksztattowac kulture, ale takze wywiera¢ wplyw na
biezace wydarzenia i procesy polityczne.

Polska historia obfituje w postacie, ktore taczyly dziatalnos¢ ar-
tystyczna z zaangazowaniem politycznym. Szczegolne znaczenie
dla polskiej tradygji relacji sztuki i polityki miat romantyzm, ktéry
uksztattowal model artysty postrzeganego jako duchowy przewod-
nik wspolnoty narodowej. Tworca przestawal by¢ wylacznie auto-
rem dziet estetycznych, a stawat si¢ uczestnikiem Zycia zbiorowego,
komentatorem historii oraz depozytariuszem pamieci narodowe;j.
Romantyczna wizja artysty jako jednostki odpowiedzialnej za los
wspodlnoty wywarla trwaty wptyw na polska kulture i sposéb po-
strzegania tworcow zaangazowanych spotecznie.

Dziewietnastowieczny model artysty-wieszcza, reprezentowany
miedzy innymi przez Adama Mickiewicza czy Juliusza Stowackie-
go, stworzyl fundament pézniejszych narracji dotyczacych artystow
uczestniczacych w zyciu publicznym. W tym kontekscie dziatalnos¢
Chopina czy Paderewskiego mozna interpretowac nie tylko jako in-
dywidualne zaangazowanie polityczne, lecz takze jako kontynuacje
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utrwalonego w kulturze wzorca tworcy odpowiedzialnego za wspol-
note narodowa.

W réznych epokach artysci-politycy mieli rozmaite motywacje: od
walki o niepodleglo$¢, przez ksztattowanie tozsamosci narodowe;j,
po angazowanie si¢ w biezace sprawy spotfeczne i polityczne. Wy-
starczy wskazac tylko tych najczesciej przypominanych (w uktadzie
chronologii urodzin), m.in.: pianiste, kompozytora, ikone polskiej
kultury — Fryderyka Chopina (1810-1849); muzyka, premiera i Mi-
nistra Spraw Zagranicznych RP, dziatacza niepodleglosciowego —
Ignacego Jana Paderewskiego (1860-1941); dramatopisarza, malarza,
poete oraz radnego miasta Krakowa — Stanistawa Wyspianskiego
(1869-1907); publicyste, redaktora naczelnego ,,Kultury”, dziatacza
politycznego na emigracji — Jerzego Giedroycia (1906-2000); poete,
pisarza, thumacza oraz dyplomate, krytyka politycznego — Czestawa
Mitosza (1911-2004); rezysera filmowego i teatralnego oraz senato-
ra RP, dziatacza opozycyjnego — Andrzeja Wajde (1926-2016) czy
rezyserke filmowg, scenarzystke oraz aktywistke spoteczng, zaanga-
zowana w sprawy praw czlowieka — Agnieszke Holland (ur. 1948).
Nie o wszystkich bedzie w tym eseju mowa, ale warto na pewno
przypomnie¢ chocby te kilka nazwisk.

METODOLOGIA BADAN

Artykul ma charakter jakosciowy i interpretacyjny. Zastosowana
metodologia opiera si¢ na analizie dyskursu naukowego oraz me-
dialnego dotyczacego relacji miedzy sztuka a polityka, a takze na
analizie wybranych przyktadoéw dziatalnosci artystow funkcjonuja-
cych w przestrzeni publicznej. Material badawczy obejmuje zaréwno
teksty naukowe, jak i przekazy audiowizualne, w szczegolnosci filmy
dokumentalne oraz wypowiedzi medialne poswiecone twoércom za-
angazowanym spotecznie i politycznie.

Dobor przyktadow miat charakter celowy i zostat oparty na kryte-
rium reprezentatywnosci ré6znych modeli obecnosci artystow w zyciu
publicznym. Analizie poddano postacie reprezentujace odmienne
strategie oddzialywania spoteczno-politycznego: symboliczng i na-
rodowotworcza (Fryderyk Chopin), aktywistyczno-dyplomatyczna
(Ignacy Jan Paderewski), dokumentacyjno-swiadectwowa (Jézef
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Czapski) oraz krytyczno-interwencyjna (Agnieszka Holland). Tak
skonstruowany material umozliwia ukazanie réznorodnych sposo-
béw funkcjonowania artystow jako uczestnikow zycia publicznego.

Tego typu podejscie do tematu umozliwia przyjecie w tych rozwa-
zaniach metodologii o charakterze interdyscyplinarnym i tgczacym
analize dyskursu naukowego oraz medialnego z elementami badan
filmoznawczych. W pierwszym etapie przeprowadzono analize dys-
kursu dotyczacego relacji miedzy sztuka, polityka i spotecznym za-
angazowaniem artystow, co pozwolito zrekonstruowac¢ dominujace
sposoby konceptualizacji pojecia homo politicus w odniesieniu do
ludzi sztuki. Nastepnie wykorzystano narzedzia wtasciwe badaniom
filmoznawczym, obejmujace analize tresci i strategii narracyjnych
obecnych w wybranych filmach dokumentalnych i innych prze-
kazach audiowizualnych poswieconych artystom funkcjonujacym
w przestrzeni publicznej takze jako aktorzy zycia politycznego. Ana-
liza ta zostata przeprowadzona w ujeciu chronologicznym, co umoz-
liwito uchwycenie ewolucji sposobow przedstawiania artystycznego
zaangazowania w sprawy spoleczne i polityczne. Tak skonstruowa-
ne podejscie badawcze pozwala zestawic teoretyczne ujecia relacji
miedzy sztuka a polityka z konkretnymi praktykami narracyjnymi
obecnymi w kulturze wizualnej oraz wskazac, w jaki sposéb twor-
czo$¢ artystyczna i jej medialne reprezentacje moga funkcjonowac
jako element symbolicznego oddzialywania i narzedzie soft power
w sferze kultury i dyplomaciji.

ARTYSTA POLITICUS?

Nie ma nie-polityki. Wszystko jest polityka.
Tomasz Mann

Pojecie artysta homo politicus rodzi wiele probleméw. Tradycyjna cha-
rakterystyka tego typu persony ogranicza sie tylko do wskazania jej po-
nadprzecietnego zaangazowania w zycie publiczne; dazenia do dobra
wspolnego; swiadomosci obywatelskiej, checi ksztaltowania wartosci
i wptywania na ustalanie norm spotecznych. Czesto pomija natomiast
aspekty zwigzane z dzialalnoscia tworcza, a przeciez pojecie homo po-
liticus we wspodltczesnym swiecie ma szerokie zastosowanie i odnosi si¢
takze do artystow czy celebrytéw obecnych w przestrzeni publiczne;j.



Artysta jako uczestnik Zycia publicznego

Problem generuje tez kontekst przywotania synergii: sztuki i po-
lityki. W zaleznosci od przyjetej perspektywy moze odsyta¢ do nieco
innych znaczen. Teorie sztuki projektuja r6zne podejscia i eksploruja
rozne punkty widzenia, prébujac wyjasnié, czym jest sztuka, jakie
pelni funkcje, jakie sg jej kryteria wartosci i jak ja interpretowac. To
miedzy innymi dlatego, ciagle otwarte pozostaje pytanie: czy osoba
twdrcy moze stac si¢ efektywnym i sprawczym medium politycz-
nych wyobrazen? Odpowiedz, cho¢ twierdzaca — $wiadcza o tym
biografie, wypowiedzi, dziatania i wytwory znanych artystow-po-
litykéw — wymaga glebszej refleksji. Oznacza wszak koniecznos¢
uruchomienia dwoch poziomdéw przemyslen: wewnatrz- i (zewnatrz)
artystycznego, badania sztuki takich autoréw. Odpowiednio wiec
chodzi o polityczny wymiar w warstwie fabularnej vs formalnej sa-
mego dzieta sztuki czy aktu tworczego i/lub tego typu korelacje na
poziomie biograficznym, werbalnym oraz recepgji.

Dodatkowo to rozwarstwienie i koniecznos¢ myslowej polifonii
oznacza niezbedno$¢ ciaglej aktualizacji w refleksji na ten temat,
zarowno wiedzy o funkcjach komunikagji artystycznej, jak i zadan
przekazow o wymiarze spoteczno-politycznym. Warto nie tyle przy-
pomnie¢ same te funkgje, ile wskaza¢ miejsca wspdlne, wazne dla
zrozumienia synergii sztuki i polityki.

Do najwazniejszych funkcji komunikacji artystycznej naleza: este-
tyczna, ekspresyjna, poznawcza, symboliczna, emocjonalna, krytycz-
na, integracyjna, rytualna, pragmatyczna, terapeutyczna i innowacyj-
na. Funkcje komunikacji politycznej odnosza si¢ z kolei do réznych
rol, jakie petni wymiana informagji, idei i przekazéw w procesach
politycznych. Komunikacja polityczna jest wazna dla funkcjonowa-
nia demokracji, zarzadzania spoleczenistwem oraz ksztattowania
opinii publicznej. Najwazniejsze jej zadania to: informacja, edukacja,
agitacja, perswazja, integracja, konsultacja, legitymizacja, kontrola,
krytyka, mobilizacja, propaganda, rozrywka, ekspresja i rywalizacja.
Kazda z tych funkcji odgrywa swoja role w ksztaltowaniu relacji
miedzy wladza, mediami i spoteczenstwem, a ich znaczenie zmienia
si¢ w zaleznosci od systemu politycznego, kultury komunikacyjnej
oraz sytuacji spolecznej.

Wida¢ wiec, ze zaréwno komunikacja artystyczna, jak i poli-
tyczna ma wiele punktéw wspolnych, takich jak: cele poznawczo-
-informacyjne, edukujace, integrujace, ekspresyjne czy skltaniajace
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do krytycznego myslenia. Pozwalaja one wskazac korelacje miedzy
strategiami artystow i politykoéw oraz skupic sie na taktykach wspdl-
nych: poznawczo-krytycznej (bazujacej na racjonalizmie), integra-
cyjnej (opartej na emocjach) czy ekspresyjno-estetycznej (dziatajacej
na zmysly). Dlatego warto raz jeszcze przemyslec centralne dla tych
rozwazan strategie — przez ktérych pryzmat — mozna lepiej zrozu-
mie¢, kim byt i/lub jest artysta-polityk.

W artykule pojecie , strategii narracyjnych” odnosi sie do po-
wtarzalnych sposobéw konstruowania spotecznego i politycznego
znaczenia dzialalnosci artystycznej. Kategorie analityczne zastoso-
wane w tekscie obejmuja przede wszystkim: strategie symboliczno-
-tozsamos$ciowa, strategie aktywizmu spolecznego, strategie doku-
mentacyjno-archiwizacyjna oraz strategie krytyczno-interwencyjna.
Pozwalaja one analizowac zaréwno dziatania samych artystow, jak
i sposoby ich przedstawiania w przekazach medialnych oraz kulturze
audiowizualne;j.

STRATEGIE I ARTYSCI

Stereotypowe struktury dramaturgiczne w opowiesciach o artystach-
-politykach opierajg si¢ zwykle albo na konflikcie miedzy artystycz-
nym postannictwem a misjg spoteczno-polityczna, albo na konsen-
susie tych racji. Mimo Ze istnieja pewne powtarzajace si¢ wzorce
artysty politicusa, to jednoczesnie sa one ciagle podatne na mody-
fikacje. Zmieniajace sie czasy pokazaty, ze wszystko jest mozliwe.
Spoleczne zaangazowanie artysty w polityke to zjawisko, ktore
mozna obserwowac na réznych poziomach i w réznorodnych for-
mach. Ludzie sztuki, ktorzy decydujq sie na aktywny udziat w zyciu
politycznym, wykorzystuja swoja tworczos¢ do wyrazania opinii,
krytyki i promowania zmian spotecznych. W ujeciu historycznym
warto podkresli¢, ze aspekty zwiazane z aktywnoscia spoleczno-
-polityczna artystow uwydatniane bywaty w najbardziej upolitycz-
nionych przekazach audiowizualnych (zob. filmy dokumentalne),
ktore pochodza z lat 50. i 80. XX wieku (zob. m.in.: Huckova, 2015,
s. 361-469). Przekazy tego typu przestawaly by¢ opowieSciami
o sztuce, a stawaly si¢ opowiesciami-legendami na temat postaci
czesto niemal ikonicznych. W tym sensie korelujg one z niektérymi
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funkcjami narracji historycznych, a wiec edukowania o przesztosci
i gloryfikowania zastuzonych. Paradoksalnie jednak, zdecydowanie
W mniejszym stopniu inspirowania czy motywowania do dziatania
lub zmiany, cho¢ taki miat by¢ efekt pokazywania historii ludzi,
ktérzy dokonali istotnych rewolucji lub przeszli przez trudne do-
$wiadczenia. Kazdorazowo sa to jednak wazne zrédta historyczne,
dokumentujace nie tylko osoby, wydarzenia i zjawiska z przesztosci,
ale tez — zmienne w czasie — sposoby opowiadania o nich.

Mimo tego, Ze narracje o artystach zaangazowanych w sprawy
polityczne majq zazwyczaj typowaq strukture dramaturgiczna dla
biografii opartej na konfliktach, to jednak jednostkowe przyklady
pokazuja wielos¢ mozliwych wariacji na ten temat. Mozna ponadto
te opowiesci wpisa¢ w szerszy problem, ktory sugeruje, ze portret
artysty-polityka to kwestia nie tyle genologii, ile raczej formy prze-
kazu, ktdéra stanowi w duzej mierze metoda dokumentalnego opisu.
Opiera si¢ ona na analizie dokumentéw osobistych, np. listow, nota-
tek, rysunkoéw, fotografii, wspomnien rodziny i znajomych na temat
wybranej postaci. Wszystkie te elementy obecne sa tez w materiatach
audiowizualnych prezentujacych artystow-politykow.

Istnieje kilka gtownych strategii, ktore artysci moga stosowac,
aby wplynac na polityke poprzez akt tworczy, m.in.: sztuka jako
komentarz spoteczny; sztuka jako narzedzie aktywizmu; jako me-
dium politycznej reprezentacji; jako platforma do dyskusji-dialo-
gu czy jako forma krytyki. W pierwszym przypadku artysci czesto
wykorzystuja swoje prace jako komentarz do biezacych wydarzen
politycznych i spotecznych. W tej strategii sztuka staje si¢ narzedziem
krytyki, czesto przedstawiajac problematyczne aspekty polityki, ta-
kie jak: tamanie praw czltowieka, nieréwnosci spoteczne czy wojny.
W drugiej strategii artysci angazuja sie bezposrednio w dziatania
aktywistyczne, organizujac akcje spoteczne, wystawy oraz perfor-
mance, ktére maja na celu edukacje spoteczenstwa i mobilizowanie
ludzi do dziatania. Czesto wiaze si¢ to z protestami lub kampaniami
spotecznymi. W trzeciej odstonie artysci staraja sie bezposrednio
wplywac na procesy polityczne, angazujac si¢ w kampanie wyborcze,
wspOlpracujac z organizacjami politycznymi lub dziatajac jako repre-
zentanci partii politycznych. Ta strategia obejmuje zaréwno wsparcie
dla konkretnych politykéw, jak i prowadzenie wlasnych kampanii.
Jeszcze inng taktyka jest tworzenie przez artystow przestrzeni, ktore
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maja na celu promowanie dialogu na temat waznych kwestii spotecz-
nych i politycznych. Moga to by¢ galerie, projekty spotecznosciowe,
warsztaty czy wydarzenia kulturalne, ktore skupiaja ludzi o rdz-
nych pogladach. Strategia partycypacyjna polega na bezposrednim
angazowaniu spoteczno$ci w proces tworczy. Artysci wspdtpracuja
z lokalnymi grupami, aby wspdlnie tworzy¢ projekty artystyczne,
ktore maja na celu podniesienie $wiadomosci na temat problemdéw
spotecznych i promowanie zmian. Ostatnia strategia polega na wy-
borze przez czes$¢ artystdw ironii i parodii jako sposobéw na krytyke
polityki i wladzy. Poprzez humor, satyre i przeSmiewcze przedsta-
wienia politykow oraz instytugji artysci moga skutecznie zwrocic
uwage na absurdy wiladzy.

Widac wiec, ze spoteczne zaangazowanie artysty w polityke moze
przybieracd rozne formy, od subtelnych komentarzy po otwarte akty
protestu. Wybdr strategii zalezy od kontekstu spoteczno-politycz-
nego oraz osobistych przekonan artysty. Niezaleznie od formy,
sztuka polityczna odgrywa wazna role w demokratycznych spo-
feczenistwach, umozliwiajac wyrazanie opinii, inspirowanie zmian
i inicjowanie dialogu spolecznego.

Jezeli teraz przyjrzymy sie postaciom artystow zaangazowanych
w dziatalnos¢ polityczna (w ujeciu historycznym), to dos¢ tatwo
rozpoznamy w ich aktywnosciach, a wtoérnie w opowiesciach na ich
temat, przejawy réznych mniej lub bardziej znanych taktyk dziatania.
Na przyklad strategia nostalgii za tym, co mineto, oraz taktyka ocza-
rowania jest zwykle wykorzystywana przy prezentowaniu —nie tyle
osoby, co tworczosci — Fryderyka Chopina. Z taktyka spotecznego
aktywizmu i kreowania przestrzeni wspdtpracy czesto wigzany jest
Jan Ignacy Paderewski. Z kolei strategia dokumentagji i archiwizacji
kojarzona jest z osobgq Jozefa Czapskiego czy Jana Giedroycia, a kry-
tyki i buntu — Agnieszki Holland. Warto przyjrzec si¢ tym technikom
dziatania blizej, pamietajac ze kazdorazowo artysci tworzacy sztuke
polityczna maja na celu wzbudzanie refleksji, prowokowanie do
dziatania oraz podwazanie status quo.

Strategia nostalgii, utopijnego zanurzenia si¢ w sztuce poprzez
zmystowe oczarowanie, zwykle taczona jest z postacig polskiego
kompozytora i pianisty epoki romantyzmu — Fryderykiem Chopinem
(1810-1849). Nikt nie ma watpliwosci, ze ta postac¢ wiasnie dzieki nar-
racjom roznego typu, tez medialnym, postrzegana jest jako symbol
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polskosci i patriotyzmu. Cho¢ Fryderyk Chopin nie byl bezposrednio
zaangazowany w polityke w tradycyjnym sensie, jego zycie i dziatal-
nos¢ miaty znaczacy wymiar polityczny, zwtaszcza w kontekscie pol-
skich dazen niepodleglosciowych. Chopin jako artysta-polityk dziatat
przede wszystkim przez swoja muzyke, ktdra stala si¢ nosnikiem
narodowej tozsamosci i emocji zwigzanych z walka o wolnos¢ Polski.

Warto na przyktad przypomnieé, ze Chopin wyjechat z Polski
w 1830 roku, tuz przed wybuchem powstania listopadowego. Cho¢
poczatkowo planowat powrdt, sytuacja polityczna i kleska powsta-
nia sprawily, Ze pozostat na emigracji, gtéwnie we Frangji. I to wia-
$nie pobyt na emigracji uczynit z autora Etiudy Rewolucyjnej symbol
polskiego artysty na wygnaniu. Przebywajac poza krajem, muzyk
byt blisko zwiazany z polskim srodowiskiem emigracyjnym, ktore
w duzej mierze sktadato si¢ z politycznych uchodzcéw po klesce
powstania listopadowego. W Paryzu spotykat sie z wieloma pro-
minentnymi polskimi dziataczami niepodlegtosciowymi. Chopin
wspierat dziatalno$¢ polskich organizacji na emigracji, uczestniczy?t
w koncertach charytatywnych na rzecz polskich uchodzcoéw i starat
sie¢ podtrzymywac ducha polskosci wsrod emigrantéw. Organizo-
wat koncerty, ktore nie tylko miaty charakter artystyczny, ale takze
polityczny. Byly to wydarzenia, podczas ktérych srodowisko pol-
skich uchodzcow moglo manifestowac swoja tesknote za wolnoscia
i solidarnos¢ z walkg narodowa.

Juz za zycia, a szczegdlnie po $mierci, Chopin stat si¢ symbolem
polskiego romantyzmu i walki o niepodlegltos¢. Wiele jego utwordéw
zawiera elementy muzyki ludowej, co sprawia, ze Chopin stat si¢
symbolem polskiej kultury i tradycji. Jego mazurki i polonezy staly
sie integralng czescia polskiego kanonu muzycznego i narodowego
dziedzictwa. Chopin, podobnie jak Adam Mickiewicz, uosabiat po-
sta¢ romantycznego bohatera, ktory poswieca swoje zycie i talent dla
idei narodowej wolnosci. Jego tragiczna biografia, zwigzana z emi-
gracja i przedwczesna $miercia, tylko wzmocnita ten wizerunek.

Warto pamietac, ze w polskiej kinematografii powstato wiele pro-
dukcji dokumentalnych, ktére przedstawiajq kompozytora jako arty-
ste bedacego symbolem wartosci uznawanych za szczegolnie istotne
dla polskiej tozsamosci kulturowej. Do najwazniejszych przyktadow
naleza m.in. Trzy etiudy Chopina (1937), Color Studies of Chopin (1944),
Mazurki Chopina (1949), Chopin w kraju (1961), Serce Chopina (1995),
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Oczarowanie Fryderyka (1999), Efekt Chopina (2010), a w ostatnich latach
takze film Pianoforte (2023) w rezyserii Jakuba Piatka, poswiecony
uczestnikom Miedzynarodowego Konkursu Pianistycznego im. Fry-
deryka Chopina. Obok dokumentéw wazna role w ksztattowaniu tej
narracji odgrywajq rowniez filmy fabularne, takie jak Mtodos¢ Chopina
(1951) Aleksandra Forda, Blekitna nuta (1990) Andrzeja Zutawskiego
czy Pragnienie mifosci (2002) Jerzego Antczaka oraz nieco inne spojrze-
nie na tego muzyka w filmie Chopin! Chopin! (2025) Michata Kwiecin-
skiego, ktore poprzez srodki charakterystyczne dla kina fabularnego
rozwijaja i popularyzujg mit Chopina jako artysty o szczegdlnym
znaczeniu dla polskiej kultury i jej miedzynarodowej recepcji.

Dzi$ Fryderyk Chopin jest uwazany nie tylko za wielkiego kompo-
zytora, ale takZe za ikong polskiej kultury i patriotyzmu. Jego muzyka
jest grana podczas waznych wydarzen panstwowych, a , Konkurs
Chopinowski”, organizowany co piec¢ lat w Warszawie, stanowi sym-
bol narodowego dziedzictwa i celebracji polskiej tozsamosci. Wspdt-
czesna Polska uzywa dziedzictwa Chopina jako elementu soft power
w dyplomacji kulturalnej, promujac jego muzyke na catym $wiecie.
Fryderyk Chopin, cho¢ formalnie nie angazowat si¢ w polityke, byt
artysta o sSwiadomosci narodowej. Jego muzyka, pelna elementéw
polskiego folkloru i patriotycznych motywéw, stata si¢ wyrazem da-
zen niepodlegtosciowych i symbolem walki o wolnos¢. Jako artysta-
-polityk, Chopin wyrazatl swoje poglady nie poprzez bezposrednie
dzialania polityczne, ale poprzez tworczos¢, ktora niosta przestanie
o mitosci do ojczyzny, tesknocie za wolnoscia i nadzieja na odzyskanie
niepodlegtosci. Jego dziedzictwo pozostaje jednym z najwazniejszych
elementow polskiej kultury i tozsamosci narodowej. Nawet jego serce,
pochowane w kraju, stato si¢ metafora ciata , politycznego”, ktore sta-
nowi zrodto twoérczej energii i/lub cel zabiegdéw politycznych. Trzeba
wiec podkresli¢, ze cho¢ kompozytor nie angazowat sie bezposrednio
w dziatalno$¢ polityczna, to jego tworczos¢ byta wyrazem ducha
narodowego i ciggle jest postrzegana jako nietuzinkowa narracja po-
lityczna (zob. m.in. Sowinska, 2011, s. 13).

Strategia zaangazowania spolecznego (artivism), w ktora najlepiej
wpisuje sie postac innej polskiej ikony z pogranicza swiata sztuki i po-
lityk — Jana Ignacego Paderewskiego (1860-1941) — sugeruje o wiele
bardziej aktywne zaangazowanie si¢ artysty w zycie spoteczne. To
artysta-polityk, ktory oddziatuje nie tylko na zmysty odbiorcéw jako
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muzyk, lecz takze — poprzez swoje emocjonalne wystapienia — tworzy
projekty majace na celu zmobilizowanie spotecznosci do dziatania.
Czesto byty to projekty uczestniczace, ktére angazowaty lokalnych
mieszkaricow. Zycie tego pianisty, kompozytora i meza stanu to wiec
wyjatkowy przykiad synergii sztuki i polityki, gdzie talent artystycz-
ny stuzyt jako narzedzie dyplomatyczne i patriotyczne.

Paderewski zdobyl miedzynarodowa stawe jako wirtuoz forte-
pianu pod koniec XIX wieku. Jego koncerty w Europie i Stanach
Zjednoczonych przyciagaty ttumy, a umiejetnosci oraz charyzma
sprawialy, Ze byt uwielbiany zaréwno przez krytykow, jak i pu-
bliczno$¢. Aspekty jego kariery artystycznej, ktore wptynety najego
przyszta dziatalno$¢ polityczna, to: wystepy na swiatowych scenach,
kontakty z elitg, patriotyczne akcenty w twdrczosci. Wirtuoz fortepia-
nu od mlodosci byt zaangazowany w sprawy Polski, ktéra w tamtym
czasie byta podzielona miedzy zaborcow: Rosje, Prusy i Austrie. Jego
rosnaca stawa artystyczna stala si¢ platforma do promowania spra-
wy polskiej niepodlegltosci na arenie miedzynarodowej. W okresie
I wojny swiatowej jego dziatania nabraty wymiaru politycznego (zob.
m.in.: aktywnos¢ w Komitecie Narodowym Polskim, mowa w Po-
znaniu). W 1919 roku Paderewski zostal mianowany premierem oraz
ministrem spraw zagranicznych. Jego dziatalnos¢ polityczna w tym
czasie skupiata si¢ przede wszystkim na wzmocnieniu miedzyna-
rodowej pozycji Polski. Po krotkim okresie sprawowania urzedu
Paderewski zrezygnowat z funkgji premiera i powrdcil do kariery
muzycznej, jednak jego zaangazowanie w sprawy kraju nigdy nie
ustalo. W okresie miedzywojennym oraz w czasie II wojny swiato-
wej dziatat jako ambasador narodowej sprawy na emigracji, czego
przejawami byly kampanie charytatywne czy udziat w Radzie Na-
rodowej RP w Londynie.

Posta¢ Ignacego Jana Paderewskiego byla wielokrotnie przedsta-
wiana w polskich filmach dokumentalnych, ktére podkreslaja szcze-
g0lna strategie faczenia dzialalnosci artystycznej z zaangazowaniem
publicznym i panstwowym. W wielu produkcjach audiowizualnych
kompozytor ukazywany jest nie tylko jako wybitny artysta, lecz takze
jako symbol skutecznego aktywizmu politycznego, w ktérym pre-
stiz miedzynarodowej kariery muzycznej staje si¢ narzedziem od-
dziatywania dyplomatycznego i elementem budowania wizerunku
Polski na arenie miedzynarodowej. Wérdd najwazniejszych filmow
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dokumentalnych podejmujacych te tematyke mozna wymienic¢ m.in.
Mistrza Paderewskiego (1943), Mistrza-Prezydenta (1986), Ignacego Jana
Paderewskiego. Zarys biografii (1999), fabularyzowany dokument Pade-
rewski Zycie po zyciu (1999), a takze produkcje powstate w XXI wieku:
Paderewski. Mistrz tonow i mqz stanu (2001), Paderewski. Czlowiek czynu,
sukcesu i stawy (2013) oraz Paderewski. Podroz w czasie (2021). Filmy te
konsekwentnie rozwijaja narracje przedstawiajaca Paderewskiego
jako przykiad artysty, ktérego dziatalnos$¢ tworcza i publiczna wy-
kraczata poza sfere kultury, wpisujac si¢ w szerszy kontekst historii
politycznej oraz dyplomagji kulturalne;.

Ten artysta czynu statl si¢ symbolem patriotyzmu, pozostawiajac
po sobie dziedzictwo, ktore obejmuje zardwno sfere muzyczna, jak
i polityczna. Jego muzyka jest wcigz wykonywana na calym swiecie,
a jego wplyw na kulture muzyczna pozostaje niepodwazalny. Jako
polityk i maz stanu Paderewski jest uwazany za jednego z ojcow
polskiej niepodlegtosci, ktorego dziatania w znaczacy sposob przy-
czynily sie do odzyskania przez Polske suwerennosci po 123 latach
zaborow. Jest to wiec wyjatkowa postac¢ w historii Polski, ktéra taczy-
Ia w sobie talent artystyczny z zaangazowaniem politycznym. Jego
kariera pokazuje, jak wielki wptyw moze mie¢ sztuka na polityke
oraz jak charyzmatyczna osobowos¢ artysty moze inspirowac dzia-
ania na rzecz dobra publicznego. Jako artysta wykorzystal wszak
swoja stawe i kontakty, aby sta¢ sie rzecznikiem polskiej niepodle-
glosci na arenie miedzynarodowej, co czyni go jednym z najbardziej
wplywowych muzykéw-politykéw w historii.

Niezwykle wazna, bo angazujaca nie tylko emocje czy zmysly, ale
takze racjonalnos¢, jest strategia dokumentagji i archiwizacji. W stra-
tegii racjonalnosci na pierwszy plan wysuwa si¢ samo$wiadomosc.

Najczesciej mowi sig, Ze jednostka postepuje racjonalnie, gdy ma sa-
moswiadomos¢, czyli wie, kim jest, do czego dazy, jakie ma zadanie
do wykonania, jaki problem chce lub musi rozwigza¢, komu i czemu
stuzy, czym roézni sie od innych (Karwat, 2000, s. 208-212).

ArtySci moga odgrywac role dokumentalistéw, rejestrujac wy-
darzenia polityczne i spoleczne, ktére nie zawsze sg szeroko rela-
cjonowane przez media. Moga tworzy¢ archiwa fotografii, filméw
czy nagran audio, ktére pokazuja historie danego okresu. Dobrym
przykladem artysty, ktory ucielesniat te taktyke w swojej dziatalnosci
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tworczej (a dodatkowo w podobnym duchu przedstawiano go w me-
diach), byl wybitny malarz, pisarz i dziatacz polityczny, ktdrego zycie
i twdrczos¢ stanowity niezwykla synteze sztuki, literatury i zaanga-
zowania spoteczno-politycznego — Jozef Czapski (1896-1993). Byt on
czlonkiem legendarnej paryskiej Grupy , Kultura”, blisko zwigzanej
z Jerzym Giedroyciem, oraz swiadkiem wielu dramatycznych wyda-
rzen XX wieku, ktore wptynely na jego dziela i filozofie zycia. Urodzit
sie w szlacheckiej rodzinie. Studiowat na Akademii Sztuk Pigknych
w Krakowie pod kierunkiem Jozefa Pankiewicza, a pdzniej w Paryzu
w ramach tzw. Komitetu Paryskiego (grupy , kapistow”). W czasie
wojny byt oficerem Wojska Polskiego. Zostat wziety do niewoliijako
jeden z niewielu oficeréw uniknat $mierci. Po zwolnieniu zaangazo-
wat sie w dziatalnos¢ polityczng, dokumentujac losy polskich jen-
codw i zaginionych. W 1946 roku osiedlit si¢ we Francji, gdzie przez
wiele lat wspotpracowat z paryska ,Kulturg” i Giedroyciem. Byt
zaangazowany w sprawe niepodlegtosci Polski i krytykowat rezim
komunistyczny.

Czapski byt malarzem o wyjatkowym stylu, charakteryzujacym
sie¢ emocjonalnoscia, prostota i odwaga w kolorze. W swoich obra-
zach czesto eksplorowat tematy egzystencjalne i duchowe, ale takze
czerpal inspiracje z codziennosci. Jego prace, cho¢ czasem uznawane
zanieregularne w jakosci, sg gleboko osobiste i pelne pasji. Byt takze
znakomitym eseista i autorem ksigzek. Jozef Czapski pozostawit
po sobie niezwykle bogaty dorobek artystyczny i literacki. Jego zy-
cie byto symbolem niezlomnosci i wiernosci wartosciom, takim jak
wolnos¢, prawda i pigkno. Dzi$ jest uwazany za jednego z najwaz-
niejszych przedstawicieli polskiej kultury XX wieku, a jego dzieta sa
regularnie wystawiane w Polsce i za granica.

Ostatnia, cho¢ niewyczerpujaca wszystkich mozliwosci, jest stra-
tegia krytyki wladzy. Polega ona na bezposredniej krytyce struktur
wladzy, instytucji panistwowych, lideréw politycznych czy ideologii
dominujacych w spoleczenistwie. Artysci czesto wykorzystuja satyre,
parodig i ironig, aby obnazy¢ absurdy i naduzycia wtadzy. Dobrym
przyktadem wykorzystania tej taktyki jest rezyserka filmowa, sce-
narzystka i jedna z najbardziej wptywowych postaci w $wiecie kina
Agnieszka Holland (ur. 1948). Autorka Europy, Europy jest znana
zardwno z sukcesOw artystycznych, jak i zaangazowania spoteczno-
-politycznego. Jej prace oraz dziatalno$¢ publiczna czynia ja postacia,
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ktorataczy role artystki z politycznym zaangazowaniem, co wpisuje
ja w nurt intelektualistow, ktorzy nie boja sie zabierac glosu w waz-
nych sprawach spotecznych i politycznych.

Agnieszka Holland zadebiutowata jako rezyserka w latach 70. XX
wieku i szybko zdobyta uznanie na arenie miedzynarodowej. Praco-
wata w Polsce, a takze w Europie Zachodniej i Stanach Zjednoczo-
nych. Jej filmy czesto poruszaja tematy trudne, zwiazane z historia,
tozsamoscig narodowa oraz problemami spotecznymi. Najwazniejsze
znich to: Europa, Europa (1990), ktory przyniost jej miedzynarodowe
uznanie, opowiadajacy historie zydowskiego chtopca ukrywajacego
swoja tozsamos¢ podczas II wojny swiatowej. Kolejnym jest dramat
wojenny W ciemnosci (2011) o Polakach ukrywajacych Zydéw pod-
czas okupacji niemieckiej. Obywatel Jones (2019) z kolei to historia
brytyjskiego dziennikarza Garetha Jonesa, ktory odkrywa prawde
o ,wielkim glodzie” w Ukrainie. Film ten jest przykltadem krytycz-
nego spojrzenia Holland na polityke historyczna i manipulacje fak-
tami przez rezimy totalitarne. Najnowszym dzielem tej rezyserki
jest Zielona granica (2023), ktéra opowiada o kryzysie humanitarnym
na granicy polsko-bialoruskiej, pokazujac dramat oséb szukajacych
schronienia i nieludzkie warunki, w jakich sa zatrzymywani. Film
wywotat silne reakcje polityczne i spoleczne, pokazujac glebokie
podzialy w polskim spoleczenstwie w kwestii polityki migracyjne;j.
Jej poklosiem byta szeroka debata publiczna, ktora jeszcze bardziej
podkreslita zaangazowanie rezyserki w kwestie praw czlowieka.

Rezyserka, jak wida¢, od lat aktywnie angazuje si¢ w debate pu-
bliczng, wypowiadajac si¢ na tematy spoteczne i polityczne, zarowno
w Polsce, jak i za granica. Holland konsekwentnie broni praw czto-
wieka i praw obywatelskich. W swoich wystgpieniach publicznych
oraz tworczosci filmowej czesto podkresla warto$¢ wolnosci stowa,
tolerancji i sprawiedliwosci spotecznej. Jej filmy czesto ukazuja losy
0s6b wykluczonych, dyskryminowanych lub walczacych o przetrwa-
nie w trudnych warunkach politycznych. Autorka Gorgczki jest jedna
z najbardziej otwartych krytykéw naruszen praworzadnosci w Pol-
sce. Wielokrotnie publicznie krytykowata dziatania rzadu, zwraca-
jac uwage na ograniczenia wolnosci mediéw, probe kontrolowania
sadownictwa i ataki na niezalezne instytucje. Czesto uczestniczyla
w demonstracjach i protestach, takich jak ,Marsze Wolnosci” orga-
nizowane przez Komitet Obrony Demokracji (KOD).
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Ta nietuzinkowa rezyserka jest znana ze swojego bezkompromiso-
wego podejscia i odwagi w wyrazaniu opinii na temat dziatan wiadz.
W swoich wypowiedziach czesto krytykuje polityke poprzedniego
rzadu polskiego, co nierzadko spotyka si¢ z ostra odpowiedzia ze
strony politykow oraz czesci mediow. Przykladem moze by¢ fala
krytyki, ktora pojawita sie po premierze Zielonej granicy, gdzie niekto-
rzy przedstawiciele wladzy zarzucali jej manipulacje i szkalowanie
Polski na arenie miedzynarodowe;j.

Nie zmienia to faktu, ze to wlasnie dzieki swojej niepodwazalnej
karierze Holland ma silng pozycje na arenie swiatowej i wykorzystuje
ja do naglasniania probleméw politycznych i spotecznych w Polsce
oraz w innych krajach. Jest cztonkiem Europejskiej Akademii Fil-
mowej, a takze Amerykanskiej Akademii Filmowej, gdzie aktywnie
dziata na rzecz promowania kina jako narzedzia zmiany spotecznej.
Artystka jest rGwniez znana ze swojego zaangazowania na rzecz
praw osob przesladowanych i rownouprawnienia. W swoich filmach
czesto porusza tematy zwigzane z walka o prawa kobiet, dyskrymi-
nacja i nieréwnosciami spotecznymi. Wspiera ruchy feministyczne
i otwarcie méwi o koniecznos$ci walki z patriarchalnymi strukturami
w spoteczenstwie.

Jak wida¢, rezyserka jest postacia, ktora taczy w sobie role ar-
tystki i politycznej aktywistki. Jej twdrczos¢ filmowa oraz dziatania
publiczne pokazuja, ze sztuka moze by¢ poteznym narzedziem do
wyrazania opinii politycznych i wptywania na debate publiczna. Hol-
land odwaznie porusza tematy trudne i kontrowersyjne, nie bojac sie
krytyki ani politycznych konsekwengji. Jest symbolem intelektualnej
odwagi i zaangazowania w walke o wartosci demokratyczne, prawa
czlowieka i sprawiedliwo$c¢ spoteczna.

WYNIKI ANALIZY

Analizowane przyklady pokazuja, Ze relacje miedzy sztuka a poli-
tyka moga przybiera¢ odmienne modele obecnosci artysty w zyciu
publicznym. W przypadku Chopina dominujaca role odgrywa stra-
tegia symboliczno-tozsamosciowa, oparta na budowaniu wspdlnoty
emocjonalnej i narodowej pamieci. Paderewski reprezentuje model
aktywistyczno-dyplomatyczny, w ktérym prestiz artystyczny zostaje
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wykorzystany jako narzedzie realnego oddzialywania politycznego.
Czapski z kolei wpisuje si¢ w model dokumentacyjno-$wiadectwowy,
oparty na etosie pamieci, archiwizacji i odpowiedzialnosci intelektu-
alnej. Dziatalno$¢ Agnieszki Holland mozna natomiast interpretowac
jako model krytyczno-interwencyjny, w ktérym sztuka petni funkcje
narzedzia debaty publicznej oraz krytyki wspodtczesnych struktur
wiadzy.

Poréwnanie tych modeli pokazuje, ze obecnos¢ artystow w zyciu
publicznym nie ma charakteru jednorodnego. Zmieniaja si¢ zaréwno
formy zaangazowania, jak i sposoby oddziatywania na odbiorcow.
Od budowania symbolicznej wspdlnoty i pamieci narodowej po bez-
posrednia interwencje w aktualne konflikty spoteczne i polityczne.

Powyzsze rozwazania dowodza, Ze wspodtczesne rozumienie homo
politicus moze zostac rozszerzone o artystow oddziatujacych na zycie
publiczne poprzez narzedzia symboliczne, narracyjne i kulturowe.
Ich dziatalno$¢ nie ogranicza sie¢ do sfery estetycznej, lecz obejmu-
je rowniez wspottworzenie spotecznych wyobrazen dotyczacych
wspolnoty, historii, demokracji oraz praw cztowieka.

Podsumowujac, mozna powiedzie(, ze strategie dziatania arty-
stow moga by¢ bardzo zréznicowane i zaleza od ich celow, stylu,
wartosci oraz kontekstu kulturowego, w jakim tworza. Wspotczesni
artysci nie tylko koncentruja si¢ na samej tworczosci, ale czesto sto-
sujq strategie, ktore pomagaja im osiggnac rozpoznawalnos¢, budo-
wac publicznos¢, rozwijac kariere i komunikowac przestanie swojej
sztuki. Kazdorazowo najcenniejsza jest dla nich strategia autentycz-
nosci i wyrazania osobistych doswiadczen. Wielu artystow stawia
na szczerosc i czerpie inspiracje ze swoich wtasnych przezy¢, emocji
oraz osobistych przemyslen. Taka twdrczos¢ moze opierac sie na ich
indywidualnych historiach, problemach, emocjach czy wyznawa-
nych wartosciach. W ten sposéb artysta, tworzac sztuke, nawiazuje
bliski, autentyczny kontakt z odbiorca, co buduje lojalng publicznosc.
Taka tworczos¢ czesto jest postrzegana jako prawdziwa i gleboka.
I dlatego tak trudno potaczycja z taktykami dziatania cztowieka po-
lityki, ktore moga dotyczy¢ zdobycia i utrzymania wtadzy, realizacji
programu politycznego, wywierania wpltywu na opini¢ publiczna
czy budowania dtugotrwatych relacji z wyborcami i innymi aktorami
sceny politycznej. Niemniej, gdy to sie udaje, sukces jest podwojny.
Oznacza nie tylko rozpoznawalnos¢, ale i sprawczos¢. To dowdd na
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to, ze skuteczny artysta polityk potrafi przewidywac i elastycznie
Taczy¢ rozne podejscia w zaleznosci od sytuacji i potrzeb odbiorcow.

ZAKONCZENIE

Terenem dziatalnosci sztuki jest produkcja formy
w dziedzinie uzytecznosci spoteczne;j.
Katarzyna Kobro

Synergie pomiedzy sztuka a polityka jawia sie jako nierozerwalne
od wiekow. Spis probleméw, ktére mozna analizowac w kontekscie
przenikania sie polityki i réznych form sztuki jest rozlegly i odgrani-
czony jedynie horyzontami naszego myslenia. W tych krotkich roz-
wazaniach skupilam si¢ na wybranych artystach (ujecie historyczne),
ktorzy w kongenialny sposob Iaczyli: prawde, dobro i piekno, nie
tylko w sztuce, ale i polityce, cho¢ w tej ostatniej to rzadko sie zdarza.
W przypadku Chopina chodzito o oczarowanie sztuka, ktéra pozwa-
lata przetamywac mury niezrozumienia sytuacji Polski pod zaborami
na zachodzie. Paderewskiemu udata sig, z kolei, sztuka emocjonalnego
zaangazowania w kolaboracje na rzecz zniewolonego kraju. Po latach,
natomiast, najpierw Jozef Czapski, a nastepnie Agnieszka Holland,
odwotlujac sie do rozumu i prawdy, otwarcie ujawnili swoje krytyczne
stanowisko wobec tego, co dziato si¢ czy dzieje si¢ na swiecie.

Jak zatem w Swiecie wspdtczesnym, w zyciu publicznym przed-
stawia sie perspektywa synergii artysta jako homo politicus? Czy rze-
czywiscie taczenie tych idei jest stuszne? Czy zycie publiczne moze
catkowicie i w sposdb jawny oby¢ sie bez takiego spojrzenia? Wydaje
sig, ze nie. Potwierdzeniem niech beda, nie tylko wskazane postaci
polskich artystow, ale i stowa rzezbiarki Katarzyny Kobro, ktéra na
famach ,Glosu Plastykow” (1937, nr 1-7) tak méwila o funkcjach
sztuki: ,jest to wspdtdziatanie w kierunku zwycigestwa wyzszych
form organizacji zyciowej. Terenem dziatalnosci sztuki jest produkcja
formy w dziedzinie uzytecznosci spotecznej”.

Przeprowadzona analiza pokazuje, ze obecnos¢ artystow w zyciu
publicznym nie ogranicza si¢ do prostego zaangazowania politycz-
nego rozumianego jako udzial w instytucjonalnej polityce. Arty-
$ci moga wplywacd na rzeczywistos¢ spoteczna poprzez tworzenie
symboli zbiorowej tozsamosci, budowanie pamieci historycznej,
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dokumentowanie doswiadczen wspdlnotowych, inicjowanie debat
publicznych czy krytyke dominujacych narracji politycznych. Ich
dziatalnos¢ funkcjonuje wiec czgsto w obszarze posrednim miedzy
kultura, komunikacja spoteczng i polityka symboliczna.

Rozszerzenie kategorii homo politicus o tworcow kultury pozwala
lepiej opisa¢ wspdtczesne mechanizmy oddziatywania spotecznego,
w ktorych znaczaca role odgrywaja emocje, narracje medialne oraz
symbole kulturowe. Artysci nie tylko komentuja rzeczywistos¢ poli-
tyczna, ale czesto wspotuczestnicza w procesie konstruowania zbio-
rowych wyobrazen dotyczacych wspolnoty, demokracji, pamieci czy
praw cztowieka. W tym sensie sztuka staje si¢ nie tylko przestrzenia
ekspresji estetycznej, lecz takze waznym elementem wspotczesnej
kultury politycznej. Niech te stowa zwiencza te krotka analize stra-
tegii uzywanych przez ludzi zwigzanych z szeroko pojeta sztuka
do tworzenia narracji o charakterze politycznym, spotecznym czy
religijnym.
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